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Le bijou dans Poeuvre de Baudelaire : une mutilation

symbolique

Laura Pondea

Gnuhiale student in the Department of French. Ohio State iniversity.

Dans rimaginaire des artistes et des auteurs de la deuxieme moitie dii XIXe

siecle. la femme est Tiniage du peche. elle porte la moil en elle et devient inseparable de

r intuition du neant. Une vraie peur de la sexualite de la femme se fait ressentie et elle est

evidente dans les representations litteraires. medicales et artistiques de Tepoque dont la

vaste majorite reduisent la temme a son aspect physique : tout son etre est coinpris dans

son sexe. Dans son Dictionnaire erolique mocierne (1864). Alfred DeKau parle de ces

"chiens enrages d'amour qui sont les femmes" (68) et des methodes pour les rendre

"moins sauvages" (25) car la femme est un "champ" que Dieu 'a condamne I'homme a

labourer et a ensemmencer. ce a quoi il ne manque pas" (88). Virey. dans son article du

Dictionnaire des sciences medicales (1812-1825) montre que les besoins sexuels de la

femme sont plus developees que les besoins sexuels de Thomme parce qu'elle 'soutient

plus d"assauts que Thomme ne pent foumir". La Femme (1859) de Jules Michelet offre

un \eritable "mode d"emploi" de cette creature supertlcielle et dangereuse dont il faut

reduire la sexualite a la maternite par le marriage.

Baudelaire s"inscrit dans la meme lignee : "La femme est le contraire du dandy.

Done elle doit faire horreur. La femme a faim et elle veut manger. Soif et elle \eut boire.

[...] Le beau merite ! La femme est natiirelle. c"est-a-dire abominable" (Mon cwur mis a

nil. 677). elle est "reine des peches" et '\\\ animal" (XXV. 28) et les representations qu"il

en fait dans La charogne et dans Les Metamorphoses du I'ampire montrent une creature

terrifiante. Pourtant, il faut comprendre que Baudelaire deteste la femme charnelle : elle

peut devenir attirante et desirable en se parant. en otant a son coips ce qu"il a de naturel et

de repoussant. Ce n"est qu"en I'eloignant de son essence naturelle que"elle peut etre

idolatree et peut produire une surexcitation des sens.

Si Baudelaire refuse done la "naturalite" de la femme. ce refus s"accompagne

d"une exaltation complementaire de la toilette feminine:

La femme... est surtout une harmonic generalc.dans les mouselines. les

gazes, les vastes et chato>antes nuees d"etoffe dont elle

s"enveloppe...dans le metal et le mineral qui serpentent autour de ses bras

et de son cou. qui ajoutent leurs etincelles au feu de ses regards ou qui

jasent doucement a ses oreilles...Quel est Lhomme qui...n"a pas joui. de

la maniere la plus desinteressee. d"une toilette sa\amment composee ? {Le

peinire de la vie moderne : La femme. 714)

Un element imporatant dans ce que Lauteur appelle "Lessai permanent et

successif de reformation de la nature" (1148) est le bijou. Une analyse attentive et

chronologique de Loeuvre de Baudelaire met en evidence un passage de la femme-aux-

hijoux a ce que Ton pourrait appeler la femme-bijou. terme qui designe une sorte

d"osmose entre ces deux elements. Je vais essayer de montrer. premierement. comment

le bijou transforme la femme qui le porte en declenchant un processus de mineralisation
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de son corps et. deuxiemement. la maniere dont la femme transforme le bijou en acti\ ant

les synesthesies. Finalement. je vais proposer de regarder les bijoux dans Toeuvre de

Baudelaire comme materialisation d"une coupure. d"une mutilation qu"il intlige a la

femme atln de \oiler et meme diminuer sa 'naturalite".

Mais quelle est I'importance et la signification esthetique du bijou au XlXe

siecle? On sait que I'Eglise condamnait rartifice a cause de son iibri.s -tentation

pecheresse d'ameliorer Toeuvre du Createur. demesure - et Saint-Pierre recommandait a

la femme comme seule parure la beaute de son ame. Pourtant. la fascination qu"exercent

les bijoux s'est toujours averee plus forte que cet interdit.

La bijouterie du Second Empire connait une periode d"eclectisme qui exploite et

concilie plusieurs sources d"inspiration - le Moyen Age, la Renaissance. Texotisme. la

bijouterie allemande et le courant romantique - sources a partir desquelles se developpe

un style pailiculier : bijoux massifs, decores de grandes pieiTCs precieuses et parfois de

figures historiques. nnthologiques ou appartenant a la litterature romantique. I.es trois

mots-cle pour les bijoux de cette epoque sont : massifs, colores. sonores. lis forment un

appareil scintillant et \ ibrant.

Baudelaire a fait sienne la le9on des pamassiens : le bijou transforme la femme de

meme que la pierre precieuse brute est transformee par son integration au bijou. Dans son

oeu\re. le bijou n"est plus un simple element de surface, une addition ephemere. mais il

entre en symbiose a\ec le corps, il s"y incruste. Le passage de la femme-aux-bijoux a la

femme-bijou est de nature \iolente. il implique la fusion du sadisme et de Perotisme.

La fcmme-au\-bijoux implique une relation meton\mique entre la femme et sa

parure. tandis que la femme-bijou est construite sur une relation s\necdotique entre les

deux elements. Parler d"une relation metonymique entre la femme et le bijou ne pose

aucun probleme. La metonymie est un trope par lequel un terme se substitue a un autre en

raison d"un rapport de contiguite. de coexistence, les deux termes etant pourtant

independents et separables a tout moment : dans le cas de la femme-aux-bijoux. le bijou

evoque la femme. mais peut etre separe d'elle en tout moment sans entrainer des

modifications dans Limage de celle-ci. La femme-aux-bijoux constitue un motif litteraire

recurrent dans LceuNre des Pamassiens (Theophile Gautier. notammcnt) et elle devient le

theme central de quelques peintures de Gustave Moreau et d' Olymjyia d'Edouard Manet.

Mais dans quelle mesure est-il justifle de parler d'une relation synecdotique entre

la femme et le bijou? La synecdoque substitue un terme a un autre sur le fondement d"un

rapport d"inclusion. d"englobement et les deux termes sont depedents. il y a un lien de

necessite qui les unit. Comment la femme pourrait-elle engloher le bijou ?

Dans son Innige Jii corps. Paul Schilder - psychanaliste autrichien contemporain

de Freud - montre que tout artifice de vetement. tout omement est interiorise et

parfaitement integre par Letre humain. Si. par exemple. une femme porte une plume a

son chapeau. le corps de cette femme \a se prolonger jusqu'a Lextremite de la plume et

la femme va automatiquement adopter des gestes et des attitudes qui correspondent a

cette nou\elle dimension oil s'inscrit desomiais son corps (155). De meme. dans Loeuvre

baudelairienne. la femme fait osmose a\ec Ic bijou car on assiste a un echange mutuel de

\aleurs entre les deux elements, echange qui institue un rapport de dcpendance et de

similarite : tout ce qui ome la femme et met en evidence sa beaute fait partie d"elle-

meme et. par Ladjonction de Lartiflce. le coips s'amplifle et se transfigure.
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Le bijou declenche iin processus de mineralisation du coi-ps de la fenime Les

yeux sont les premiers a subir la contamination, ils 'sont faits des mineraux charmants"

(Avec ses vt'/t'/;/t'/7/.v). Jettent "des feux diamantes" (Le flambeau vivant) et on peut parler

d"une vraie mineralite du regard. Dans Le Serpent qui clause Baudelaire ecrit:

Tes yeux. ou rien ne se revele

De doux ni d"amer.

Sont deux bijoux froids ou se niele

L"or avec le fer.

Meme les secretions des yeux - les larmes - se mineralisent : ainsi Baudelaire

parle-t-il "des perles que versent tes yeux" (Madrigal Iriste). Le regard du poete s'arrete

sur ie frais email" de la bouche (La lune offensee). pour se concentrer finalement sur la

peau. Celle-ci revolt des reflets metalliques : le ventre est "bistre conune la peau d"un

bronze' (Les Proniesses d'un visage), la femme a un 'flanc d"ebene' (Seel nan saliata) et

le poete admire ie granit de sa peau" (Allegorie). Le coips finit par devenir un paysage

mineral : 'ton beau corps poli comme le cuivre" (Le Lethe).

Afin d'etre totale. cette mineralisation doit affecter aussi les organes sexuels de la

femme car les orifices coiporels. marquant la rencontre entre le dedans et le dehors,

rintime et le public, sont censes etre les parties les plus "sauxages" du corps. Dans Les

promesse d'un visage Baudelaire ecrit :

" Tu trou\eras au bout de deux beaux seins bien

lourds / Deux larges medailles de bronze" et dans Lola de Valence :

Entre tant de beautes que partout on peut \ oir.

Je comprends bien. amis, que le desir balance;

Mais on voit scintiller en Lola de Valence

Le charme inattendu d'un bijou rose et noir.

Meme la che\elure. adoree car secretion minerale du coips. doit etre paree de bijoux :

"Longtemps! toujours! dans ta criniere lourde / Semera le rubis. la perle et le saphir. /

Afin qu'a mon desir tu ne sois jamais sourde !" (La Chevelwe) et le poete s"extasie

devant "La tete. avec I'amas de sa criniere sombre / Et ses bijoux precieux" (I'ne

marlyre).

Ce n'est pas done la chair nue de la femme qui attire le poete et revocation

erotique s'appuie sur la ligne de contact entre le corps \etu et denude, entre le bijou et la

peau. Boucles d"oreilles. bracelets, cercles sur la chexille. colliers, ceintures. feiTonieres.

tous ces bijoux renferment la femme dans un labyrinthe a forme concentrique qui

engendre le desir. qui renfemie et transfigure le monstre naturel. la "creature abominable"

qu"est la femme. II faut emprisonner celle-ci. Limmobiliser dans son corps.

La femme ainsi obtenue perd ses attaches avec le naturel et peut etre placee dans

le paysage que Baudelaire construit dans son Reve parisien : "Lenivrante monotonie / de

metal, du marbre et de Teau". "rideaux de cristal". "glaces eblouies". "gouffres de

diamant". "tunnel de pieireries". Elle est digne de regner dans la version ideale de la

Chambre Double ou bien dans "un vrai pays de Cocagne . te dis-je. oil tout est riche,

propre et luisant...comme une splendide orfevrerie. comme une bijouterie bariolee"

(L 'Invitation au voyage) car "Oil tout n"est qu'or. acier. lumiere et diamants. / Resplendit

a jamais, conune un astre inutile. / La froide majeste de la femme sterile" (XXVII). Une

femme-bijou dans un monde-bijou.
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Si les bijoux accomplissent une metamoq>hose de la femme. le corps de la femme

transfornie a son tour les bijoux par le mouvement. Teclat el la chaleur qu"il leur imprime

et qui engendrent des synesthesies. Dans Les Bijoux. Baudelaire ecrit:

Quand il jette en dansant son bruit vif et moqueur

Ce monde rayonnant de metal et de pieiTe J

Me ra\it en extase. et j'aime a la fureur 1
Les choses oil les sons se melent a la lumiere.

Les bijoux rendent done le corps plus sensuel. ils eveillent les sens : Touie. car ils

sont "sonores" el font un bruit "Nif et moqueur": la \ue. en tant que "monde rayonnant": le

toucher, par leur material ile.

L"incrustation du bijou dans le corps de la temme baudelairienne se fait selon une

logique a part. Dans son S/Z, Barthes observe qu"afm de decrire une femme. un auteur

recourt a un morcellement. a une destructuration de son image, de sorte que le corps de

celle-ci se presente sous la forme "d'une division. d"une dissemination d'objets partiels:

une jambe. un sein. une epaule. un cou. des mains" (1 16). Ne pouvant pas etre globale, la

description est necessairement progressive : le corps est fragmente. son image est

dechiree. decoupee et cela pemiet Lapparition d"une multiplicite de details.

Le corps de la femme est naturel. done chaotique. c"est pourquoi Tapproche de

fragment en fragment permet une meilleure maitrise. Le paradoxe est qu"au fur et a

mesure que le poete procede a une fragmentation du corps, les representations d"un

fragment se multiplient et il risque de perdre le controle de ces images qui se proliferent.

C'est pour cette raison que Baudelaire cherche un point d"ancrage. une ligne de

demarcation a Taide de laquelle le corps de la femme puisse etre fragmente et ensuite

reconstruit. Cette ligne de demarcation, il la trouve dans le bijou qui devient ainsi un

element essentiel dans la de- / re - composition du coips. Le bijou serait done la

materialisation d'une coupure. d"une certaine mutilation que le poete inflige au corps de

la temme par la mise en tieuvre de cet artifice.

A Laide du bijou. Baudelaire incise et puis re-modele le corps pour en obtenir

une image ideale : la parure se sonde ainsi au corps et fonctionne comme aimant \ isuel

qui piege le regard, comme cataKseur du desir sexuel. car il dirige le desir \ers un point

precis et lui pemiet de se cristalliser. Les bijoux sont un melange de pou\oir et

d"erotisme. Ils semblent s"imprimer dans la peau. ils sont absorbes dans le coips. ils font

corps avec la chair.

Ainsi le bijou devienl-il I'equixalent de la scarification, procede d'esthetisation

dans les societes africaines. Pourtant. il s"agit pour Baudelaire d"operer une scarification

a l"etat latent car. comme La tres bien montre Sartre, meme s"il y a une "violence

hvperbolique dans la conception" de tout projet baudelairien. le poete finit toujours par se

"detourner de son acte" a cause de la "lucidite [qui] re\ient" (42). Le bijou acquiert les

\aleurs et les fonctions de la scarification parce que le poete axorte son geste mutilateur

a\ant darriver a son accomplissement.

Le bijou, de meme que la scarification, fonctionne comme une inscription sur le

corps. c"est la ligne qui de-marque, qui distancie Letre humain de son cote naturel. Le

corps transfigure de la femme devient "un prisme chatoyant aux multiples

facettes"( Baudelaire. 62). il est pour le poete un texte qui "parle". Pour Baudelaire, la

chair a Tetat brut est intolerable et meme menav'ante. Elle doit etre transformee. couverte

dc signes atln qu"elle se "divinise" (Eloge du imujui/hige). L"etymologie du mot "style"
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est ici particulierement revelatrice : "stilet". c"est-a-dire coupLiie. incision, mais aussi

"stilus", rinstrument d'ecriture .

Dans roeuvre baudelairienne il y a de nonibreuses images de mutilations, de

coupures. d'incisions et d"instiuments qui les produisent. Afm de punir la chair tiop

jo>euse" de la femme. Baudelaire voudrait, dans A celle qui est nop gaie:

Faire a ton flanc etonne

Une blessure large et creuse

Et [...] a travers ces levres nouvelles [...]

TMnfuser le venin. ma soeur!

II desire voir reluire sur la jambe de la mendiante rousse 'un poignard d"or" {A

line mendiante roiisse). Le regard du chat et de la femme. regard qui obsede Baudelaire,

s'avere "profond et froid. coupe et fend comme un dard" {Le chat). Mademoiselle

Bistouri reve d'un amoureux qui "vint me voir avec sa trousse et son tablier. meme a\ec

un peu de sang dessus!". elle est fascinee par rhoiTune qui peut 'couper. tailler et

rogner"(353). Dans Tenlalicms. Eros nous est presente arme 'de brillants couteaux et

d"instruments de chirurgie* .

En plus, pour Baudelaire. Eacte chamel "ressemble fort a une torture ou a une

operation chirurgicale" (Les Fusees, I), le poete cherche "des plaisirs plus aigus que la

glace et le fer" (Ciel broiiille) car ia volupte unique et supreme de Eamour git dans la

certitude de faire le mal. -Et Thomme et la femme savent de naissance que dans le mal se

trouve toute \olupte" {Fusees. 652). Dans Man cwiir mis a nii. la cruaute et la \olupte

sont considerees comme etant deux "sensations identiques. comme Eextreme chaud et

{"extreme froid".

Dans son essai sur Baudelaire. Sartre met tres bien en evidence la repulsion que le

poete a de Facte sexuel et. s"il abhorre le contact physique, il pourrait trouver de la

jouissance dans cette mutilation metaphorique dont le bijou stigmatise la femme. Le bijou

incruste dans le corps pemiet a Baudelaire un contact aussi intime avec le corps de la

femme que permettrait Eacte sexuel.

La description fragmente le corps et il faut le re-composer dans un essai de

controler la multitude d'images qui s'imposent au regard poetique. Ce geste

s"accompagne toujours d"une mutilation symbolique de la femme, mutilation dont

Eunique materialisation reste la presence de ce melange d"erotisme et de pouvoir qu"est

le bijou.
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